O “estranho” tempo 1dgico diante das disruptivas
fotografias de Diane Arbus

The “uncanny” logical time in the face of the disruptive
photographs of Diane Arbus

Mariah Neves Guerra’
Cristévdo Giovani Burgarelli”™
Daniela Chatelard™

Resumo

Qual é o tempo do “estranho”? Que tempo é esse em que se dd a experiéncia de estar diante da
arte e ser estranhada por ela? Aqui parto da minha experiéncia de olhar as fotografias de Diane
Arbus - que, em seu tempo disruptivo, retratava seus freaks, personagens produzidos em sua
metodologia intima de adentrar as casas e cotidianos das pessoas que fotografava. Aproximo
esse tempo produzido por Arbus da teorizagdo de Lacan sobre o Tempo Légico para refletir
sobre o tempo da minha experiéncia, diante da obra da fotégrafa, com o “estranho” - nogdo
cunhada por Freud em 1919 para dizer dos instantes em que um objeto “estranho” provoca o
retorno de uma familiaridade até entdo radicalmente esquecida quando estamos diante dele.
Palavras-chave: Diane Arbus. Tempo l6gico. Unheimlich. Psicandlise. Arte.

Abstract

What is the time of the “uncanny”? What time is this in which the experience of facing art and
being estranged by it occurs? Here I take a look at the photographs of Diane Arbus — who, in her
disruptive time, portrayed her freaks, characters produced through her intimate methodology of
entering their homes and daily lives. I bring this time produced by Arbus close to the theorization
of Logical Time by Lacan, to reflect about the time of my experience, facing of the work of the pho-
tographer, with the “uncanny” - a notion coined by Freud in 1919 to talk about the moments in
which an “uncanny” provokes the return of a familiarity hitherto radically forgotten, when we are
facing it.
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Sentidos do “estranho”

Em 1919, Freud publicou o texto Das Unheimliche, e uma de suas tradugdes
possiveis é “O estranho'”, que estaria relacionado ao que é assustador, provoca-
dor de medo e horror generalizados. Freud (1919/2010) afirma que ha “um
nucleo especial [de significado]”, por isso justifica-se o uso de um “termo con-
ceitual especifico”. O autor explicita o carater de originalidade de suas elabora-
¢oes ao afirmar que nada disso foi trabalhado pela estética, pois esta se
restringiu ao belo, atraente, sublime, aos afetos positivos, aos objetos e as cir-
cunstancias que provocam tal experiéncia do belo.

No texto freudiano, é possivel depreender que a palavra “estranho” tende a
coincidir, ainda que ndo coincida, com o afeto provocado, pois uma palavra/
conceito ndo ¢ o afeto em si. Desse afeto experienciado, o psicanalista cunhou
este conceito. Assim, “estranho” é (1) o conceito ao qual se refere, (2) o afeto e,
também, (3) um objeto causador, algo provocador deste afeto; todos eles situa-
dos no campo da angustia, embora cada um tenha suas peculiaridades. O objeto
que causou em Freud (1919/2010) sua experiéncia com o “estranho” e, por con-
seguinte, o levou a sua triplice proposta, foi o conto O homem de areia de E. T. A.
Hoffmann. No presente artigo, o objeto a me estranhar é a obra fotografica de
Diane Arbus e é a partir da minha experiéncia de estranhamento que acrescen-
tarei a nogao freudiana de “estranho” um quarto elemento: o tempo.

O “estranho” surge quando, na vida cotidiana e diante das artes, alguns
complexos infantis que foram recalcados irrompem como uma surpresa fami-
liar e angustiante. A partir de sua leitura do texto freudiano Das Unheimliche,
Didi-Huberman (2010, p. 227) diz sobre o “estranho” o seguinte: “¢ o lugar
onde o que vemos aponta para além do principio de prazer; é o lugar onde ver
é perder, e onde o objeto da perda sem recursos nos olha. E o lugar da inquie-
tante estranheza”

Didi-Huberman (2010) aponta que a palavra unheimlich contém o para-
doxo de ser uma palavra do olhar (é o suspectus do latim), do lugar (é xénus, o
estrangeiro grego) e, principalmente, do tempo (ha muito tempo conhecido e
familiar). Assim, o “estranho” evidencia o poder do olhado sobre o olhante, ja
que “o objeto unheimlich esta diante de nds como se nos dominasse, e por isso
nos mantém em respeito diante de sua lei visual. Ele nos puxa para a obsessao”
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 228). Trata-se de objeto presente, testemunha e

' Dentre tantas tradugdes possiveis para Das Unheimliche, escolhi “o estranho” por se aproximar
da palavra freak utilizada na obra de Diane Arbus.
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dominante e se da a ver com a forca de saber que sobrevivera ao nosso olhar.
Nessa forga, sua presen¢a marca um tempo, um tempo no presente, pois olho
o que estd ali adiante, mas em contratempo hd outros atravessamentos que
marcam o que do olhar nio se reduz a visdo. A partir da técnica temporal usa-
da por Diane Arbus em suas fotografias e da nogao de tempo logico de Lacan,
farei uma aproximacao para escrever sobre o tempo da minha experiéncia com
o “estranho”.

A metodologia intima de Diane Arbus

Quando vejo as fotografias de Diane Arbus, um dos primeiros fragmentos de
devaneios que me vem é: como ela conseguiu tirar essa foto? Tao intima! A
proximidade mostrada com seus personagens compde fortemente o efeito Ar-
bus, mas juntamente com o mistério de quem ¢é essa pessoa? Como Arbus
chegou a ela?

Se eu fosse apenas curiosa, seria muito dificil dizer a alguém
‘quero ir a sua casa, estimular vocé a falar e ouvir vocé me contar
a historia de sua vida. As pessoas me responderiam: ‘Vocé estd
maluca. Além do mais, ficariam muito precavidas. Mas a came-
ra é uma espécie de licenga. Muita gente quer que prestemos a
elas muita atencdo e esse é um tipo razoavel de atencdo para se
prestar (ARBUS, apud SONTAG, 1977, p. 104)

Arbus, na parte mais relevante de sua carreira, a década de 60, usava uma
camera Rolleiflex 6x6, que produzia fotos quadradas, o que se tornou uma de
suas marcas. Ela procurava suas fotos perto de sua casa, em Nova York. Ia a
bailes de travestis, hotéis mantidos pela previdéncia social, carnavais em Mary-
land, campos de nudismo em Nova Jersey e na Pensilvania, Disneylandia e
hospitais psiquidtricos. Sua busca estava no cotidiano. Assim, o que importava
era seu olhar para encontrar as aberragdes e, mesmo ao fotografar pessoas
consideradas normais, Arbus descobria nelas a excentricidade.

Nao havia um momento especifico, um acontecimento determinado para
a camera de Arbus. Todos os momentos do cotidiano tém importincia para
uma estranha foto acontecer. Veja a fotografia Mother Holding Child de Arbus
(1967), leitor. A camera de Arbus transformava qualquer pessoa em alguém
angustiado, perturbado, louco: um bebé chorando se torna transtornado, em
uma cena que é assustadora também pela expressio da mae e pela sombra
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obscura de um sujeito ao fundo. A fotdgrafa também encontrava repetidamen-
te o angustiante em pessoas que tinham alguma semelhanga ou que fossem
gémeas, como se na repeticdo comum do dia a dia houvesse algum mistério,
alguma obscuridade.

Na obra de Arbus, houve a produgdo de ao menos dois efeitos artisticos:
ela pos o espectador em seu lugar de fotdgrafa e tornou familiar o freak, que é
uma palavra inglesa de origem etimoldgica imprecisa que pode ser entendida
como aberrag¢do ou monstro. No diciondrio de lingua portuguesa, freak é tam-
bém “singularidade, excentricidade; capricho, veneta, veleidade, fantasia, ex-
travagincia; anomalia, aberragiao, monstruosidade, monstro, aborto; fa,
admirador, entusiasta; esquisito, estrambotico, excéntrico, esdruxulo, grotes-
co, singular” (MICHAELIS, 2009, p. 115). Arbus ficou conhecida como a foté-
grafa dos freaks, fazendo pessoas ditas “normais” e até mesmo rostos célebres
parecerem estranhos, bisonhos e desequilibrados (KURAMOTO, 2006).

Ha a presenca constante da ambivaléncia na obra de Arbus, seja na pala-
vra freak, nas pessoas fotografadas, na experiéncia, no efeito diante de suas
fotografias. Na foto Mother Holding Child, por exemplo, o que haveria de inte-
ressante em um bebé chorando? O olhar de Diane Arbus torna essa cena coti-
diana um evento, e “diz veja bem isso!” A mae do bebé se dirige a mim,
espectadora, para mostrar algo que esta ali e nao estou vendo muito bem, algo
que cintila no dia a dia dessa mae, nos olhos desse bebé angustiado. Veja isso!

Além de transformar as pessoas consideradas “normais” em freaks, Arbus
fez, principalmente, o caminho inverso. Fotografava as pessoas consideradas
aberragdes em sua época (como andes, gigantes, loucos, travestis) em seus es-
pagos mais intimos — em suas casas, com seus pais, em bancos de praga, nus
em frente ao espelho, em suas camas -, explicitando suas vidas tao comuns
quanto as vidas dos sujeitos considerados normais. Com isso, nas fotografias
de Arbus nao havia somente a presenca fisica das anomalias e dos marginais;
também era feito um trabalho de retratar essas pessoas em seus mundos.

O estranhamento néo esta nas fotografias de freaks em suas casas de hor-
rores, em seus shows ou manicomios, e sim no fato de que eles estdo em suas
casas, numa intimidade comum e familiar a qualquer um. Assim, o que ha de
mais singular nesses fotografados pode tocar no que ha de mais intimo em
quem os vé. As fotografias de Diane Arbus fazem irromper o movimento de
torcdo entre familiaridade e estranheza. Mas sera que isso se daria somente por
essa face do que é marginal/estrangeiro?

“Sempre pensei em fotografia como uma maldade — e esse era um de seus
pontos prediletos, para mim, e quando fotografei pela primeira vez, me senti
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muito perversa’, disse Diane Arbus (apud SONTAG, 1977, p. 13). Sontag atri-
bui essa fala da fotégrafa a sua escolha tematica, os freaks. E antes de ultrapas-
saralinhaentre pesquisadorae psicanalista sem ser convidada por Arbus - como
o fizeram tantos psicanalistas em andlises psicobiograficas —, trago as falas da
fotografa para ecoarem através de seu trabalho. Aqui, nesta escrita, as frases de
Diane Arbus importam como composigdo, como parte de sua obra, e ndo em
seu aspecto biografico.

Numa dessas frases, 1é-se: “A fotografia era uma autorizagdo para eu ir
aonde quisesse e fazer o que desejasse” (ARBUS apud SONTAG, 1977, p. 28).
Uma de suas fotos mais emblematicas é A jewish giant at home with his parents
in the Bronx, N.Y., de 1970. Arbus demorou dez anos para chegar a essa foto
em que a mée olha para o gigante com espanto e o pai com desprezo. Como
aponta Kuramoto (2006), foram milhares de negativos tirados do gigante ju-
deu em situagdes bem triviais para que Arbus chegasse a sua tio desejada foto.
O trivial ndo seria espantoso somente por sua banalidade. Ela desejou encon-
trar alguma estranheza em torno do gigante, quis ir além de mostra-lo em sua
casa e encontrou o desconforto no desprevenido olhar dos pais.

Arbus nao fotografava vitimas de guerras, de fome ou exilados politicos.
Seu interesse era relativo aos desastres privados. Se o espectador pressupoe
sofrimento em travestis, andes, gigantes, ndo é isso que ele encontra nessas
fotografias, e sim autonomia e alheamento, as vezes alegria e expressoes tri-
viais, cotidianas de quaisquer pessoas, como em A Mexican Dwarf, In His Hotel
Room (1970). A angustia estd mais presente nas fotos de pessoas “normais’,
como em Mother Holding Child (1967). Contemple, leitor.

O retrato nada documental e o tempo disruptivo de Arbus

Antes, leitor, dé um passeio por A naked man being a woman (1968). Diane
Arbus tem seu trabalho reconhecido pela excentricidade de sua obra, que se
inicia na relagdo forma-contetido de suas fotos. Na forma, Arbus mantém o
estilo pictografico classico de retratos, com caracteristicas como frontalidade,
centralidade e solenidade, além de tracos do estilo documental. Ainda na for-
ma, utiliza, a0 mesmo tempo, técnicas como a luz estourada, que simula pre-
cariedade técnica e desleixo em suas produgdes. Esta é uma ironia
intencionada e se acentua no encontro com os conteudos das fotos.

Em sua dissertagdo sobre Diane Arbus, Emy Kuramoto (2006) comenta

que, na obra da fotdgrafa ha constantemente o contraste entre aparéncia e es-

Cad. Psicanal. (CPRJ), Rio de Janeiro, v. 41, n. 41, p. 155-172, jul./dez. 2019 159



TRANSMISSAOQ, TEMPO, HISTORIA B ARTIGOS TEMATICOS A

séncia numa espécie de jogo entre técnica e conteudo, que acabam por se diluir
um no outro. A apresentagdo dos personagens em close-up lhes da a qualidade
de icones em linguagem fotografica, privilegiando a singularidade de cada fo-
tografado.

Na tradi¢ao fotografica, o retrato, com seu ato de fazer o fotografado en-
carar a camera, significa solenidade e franqueza, sendo por isso uma técnica
muito utilizada no registro de cerimonias formais. O retrato — técnica presente
em quase toda a obra de Diane Arbus - torna sua fotografia ainda mais im-
pressionante, pois as pessoas fotografadas nao se apresentariam tao aberta-
mente, tdo gentilmente a cdmera, seja por seu posicionamento social
marginalizado, seja pelo contexto (como nas casas de nudismo, por exemplo).
O retrato evidencia que houve cooperacio mutua para o acontecimento da
foto, efeito da intimidade conquistada por Arbus.

As fotografias de Arbus também eram produzidas por seus personagens
que, incentivados por ela, criavam a si mesmos no processo. E apesar de toda
a produgdo de personagem desenvolvida por Arbus e pelo fotografado, suas
fotos captavam o que as proprias pessoas ndo queriam mostrar. Tecnicamente,
a fotografia era capturada em um momento anterior ou posterior ao tempo
padrao, produzindo, assim, a lacuna entre o efeito da foto e a inten¢ao do foto-
grafado (KURAMOTO, 2006). Na fotografia, eram retratados o estranhamen-
to e o desconforto diante da pose idealizada pelo personagem que nao foi
realizada pela fotégrafa em sua captura. Depois, ao verem a foto pronta, os
fotografados se estranhavam em suas imagens, pois o que emergia era desco-
nhecido deles mesmos.

A fotografa ndo espionava as pessoas; ela as conhecia e se tornava intima
delas, o que produzia um ambiente tranquilizador, confortavel e familiar para
fotografa-las. Muitas vezes, elas estavam literalmente em casa. Alguns de seus
fotografados olhavam o resultado final na foto com desconforto, pois Arbus
conseguia captura-los relaxados e fora da pose, indo ou saindo da pose deseja-
da; o estranhamento se produzia nesse intervalo desconcertante em que a foto
era tirada.

Em Arbus, a semelhanca entre os personagens nao produz a confluéncia
no olhar, e sim a divergéncia. A identidade entre os freaks é produzida pelo uso
das mesmas roupas, pelo fato de serem gémeos ou através de mascaras, enfati-
zando o quanto sdo diferentes, nao se reduzindo uns aos outros. Nas fotogra-
fias de Diane Arbus, a pose nunca acomoda a semelhanca, “a pose nunca
parece ser suficiente: ha demasiado desconforto e inquietude. A semelhanca
escapa” (LISSOVISKY, 1999, p. 95).
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O instante da pose retratado por Arbus é curto e descentrado, atono. As-
sim, toda a produgdo da pose que ela compunha com os freaks era feita para
que a fotografa capturasse o que escapava a posigao ideal, e ela dizia que “foto-
grafar ndo tem nada a ver com estar confortavel, nem para o fotégrafo, nem
para o modelo” (ARBUS apud LISSOVISKY, 1999, p. 96).

Arbus nao é o cagador paciente que assenta sua armadilha no
terreno, e nem o granjeiro sedentdrio. Ela atua, as vezes, como
um toureiro, que, simultaneamente, seduz e desvia. Mas, de
modo geral, encurrala e agula o instante até que ele se projete
em um quase fora-de-si da figura (LISSOVISKY, 1999, p. 104).

Nas fotos de Arbus, o instante ¢ instigado, é produzido como se fosse pre-
ciso chegar a foto certa. Para Lissovisky (1999), a fotografia de Arbus é sempre
a fotografia certa como resposta a demanda feita aos seus personagens: mos-
tre-se! Em oposi¢ao ao retrato tradicional, em que o modelo vé, mas ndo olha
(ele é retratado para ser olhado), Arbus, em seus retratos, provoca o olhar de
seus freaks para que eles ndo apenas sejam vistos, mas que também a olhem. O
olhar desses personagens que olham ¢é um dos principais produtores do des-
conforto e do espanto que se experimenta diante das fotografias de Arbus. A
estrutura da fotografia de Diane Arbus ¢ de flagrante desconcerto.

O tempo légico na fotografia de Diane Arbus

O que acontece no momento em que vejo os freaks e o “estranho” me olha? A
temporalidade irruptiva que a obra de Diane Arbus provoca é um importante
fator na escrita sobre essa “estranha” experiéncia. O limiar que a arte nos reve-
la, que se abre entre o que vemos e o que nos olha ¢ a abertura que carregamos
em nds, nossa ferida sempre aberta. Esse é o0 acontecimento, mas em que tem-
poralidade essa experiéncia se da? Através do tempo logico lacaniano, é possi-
vel pensar essa temporalidade.

A experiéncia do “estranho” é da ordem do acontecimento, de algo que
irrompe e toma o sujeito num espanto, no tempo do inesperado. Na escrita de
Lacan ha a presenga, a insisténcia e a repeti¢do de palavras como arrebatamen-
to, surpresa, azafama, extatico. Ha o tempo do instante demarcado por esses
termos, que se aproxima da subita e fugidia experiéncia do “estranho”.

Acrescida a sua face objetal, esta a questdo temporal de Unheimliche. O
“estranho” se repete, e esse movimento de irrupgao repetitiva pode ser lembra-
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do em uma das experiéncias trazidas por Freud (1919/2010), quando ele anda-
va pelas ruas e de repente se percebeu novamente em uma rua pela qual ja
havia passado, e isso se repetiu a noite. Voltava a caminhar em dire¢do ao seu
destino, mas em algum momento percebia naquelas ruas a semelhan¢a com as
anteriores até estar diante das mesmas. Lacan (1962/2005), ao falar sobre o
“estranho’, traz a experiéncia do labirinto, que também apresenta essa irrup¢ao
seguida de um esquecimento, para dali irromper novamente.

Além da presenca do tempo instantdneo na propria estrutura de uma fo-
tografia, a obra de Arbus traz também outras formas de temporalidade que
corroboram com seu “estranho” efeito. A experiéncia de estar diante das foto-
grafias de Diane Arbus apresenta a temporalidade irruptiva do “estranho” a
partir de cada fotografia, uma a uma. O efeito de cisdo no espectador que a
olha acontece a partir da demora diante de uma foto, produzindo a experiéncia
de ver os freaks e ser olhado de volta pelo “estranho” objeto. Para pensar esse
efeito nas fotografias, trago o Tempo logico elaborado por Lacan e a Nota azul
de Didier-Weill, que pensa o tempo logico para a experiéncia com a musica.

‘Subito, ‘de repente’ — vocés sempre encontrardo essas expres-
soes no momento da entrada do fendmeno do unheimlich. En-
contrardo sempre em sua dimensdo propria a cena que se
propde, e que permite que surja aquilo que, no mundo, ndo pode
ser dito (LACAN, 1962/2005, p. 86, grifo do autor).

Essa breve angustia logo se extingue, mas sem ela, sem esse tempo introdu-
torio, nao ha o tragico ou o comico: é o que afirma Lacan (1962/2005) quanto ao
“estranho”. Lacan (1945/1998), em O tempo logico e a assercdo de certeza anteci-
pada: um novo sofisma, situa o tempo a partir do campo da légica e o estabelece
como o tempo de constitui¢ao do sujeito. O psicanalista inicia o texto apresen-
tando um problema de légica, no qual um diretor de prisao propde uma prova a
trés prisioneiros, sendo que, ao final, com a resolu¢io, um prisioneiro tera a li-
berdade. Na prova, ha cinco discos, sendo trés brancos e dois pretos; um disco
sera colocado nas costas de cada prisioneiro, de forma que o mesmo nao sabera
sua cor e vera somente os discos dos outros dois, nao podendo haver comunica-
¢do entre eles. O primeiro que acertar a cor de seu proprio disco e fizer uma
narrativa logica de como o descobriu, sera libertado, ficando “convencionado
que, tdo logo um de vocés esteja pronto a formula-la, ele transpora esta porta, a
fim de que, chamado a parte, seja julgado por sua resposta” (LACAN, 1945/1998,
p- 198). Eles aceitam a prova e o diretor usa somente os discos brancos, de forma
que cada um dos trés possui um disco branco.
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Para fazer a discussao, Lacan (1945/1998) estabelece o sujeito real A e os
sujeitos refletidos B e C. A tnica situagdo em que esse problema se resolveria
sem hesitagdo seria se houvesse dois discos pretos e um branco, pois, o prisio-
neiro que os visualizasse teria a certeza de ser branco. Na segunda situagao
possivel, sendo um disco preto e dois brancos, haveria hesitacao para os dois
sujeitos com disco branco, pois cada um veria um disco preto e um branco, mas
percebendo a hesitagdo no outro, se saberia branco, ja que, caso houvesse dois
pretos, algum dos sujeitos nao hesitaria, como apresentado na primeira situa-
¢do. Na terceira situagao — a que acontece no sofisma — os trés prisioneiros estao
com discos brancos e a resolugio se da a partir de dois momentos de hesitagdo
até chegarem a conclusao, sendo esta apontada por Lacan como a solugio per-
feita: apds um certo tempo analisando o problema, os trés prisioneiros dao pas-
so0s e cruzam a porta simultaneamente, ao que dizem a mesma resposta:

Sou branco, e eis como sei disso. Dado que meus companheiros
eram brancos, achei que, se eu fosse preto, cada um deles pode-
ria ter inferido o seguinte: ‘Se eu também fosse preto, o outro,
devendo reconhecer imediatamente que era branco, teria saido
na mesma hora, logo, ndo sou preto. E os dois teriam saido jun-
tos, convencidos de ser brancos. Se nao estavam fazendo nada,
é que eu era branco como eles. Ao que, sai porta afora, para dar
a conhecer minha conclusdo (LACAN, 1945/1998, p. 198).

Fingermann (2009) aponta que este é um texto fundamental para o ensino
lacaniano e o psicanalista ira retoma-lo em diversos momentos, desdobrando-o
na confluéncia de suas elaboragdes. Todo sofisma apresenta desde o inicio um
erro logico. Porge (1998) em “Psicanilise e tempo: o tempo 1égico de Lacan”
destaca que os impasses ao problema fundamentam o sofisma de forma que a
solugdo se da a partir das paradas e jogadas do sujeito. Desta forma, o erro e a
pausa estdo integrados ao raciocinio logico, sendo intrinsecos a sua validagao.

Para discutir como chegou a solucdo perfeita, Lacan (1945/1998) escreve
sobre a modulacao do tempo, que se dé através do (1) instante do olhar, passa
pelo (2) tempo para compreender, até chegar ao (3) momento de concluir. O
primeiro e o terceiro intervalos ocorrem instantaneamente, sendo que somente
o tempo para compreender demanda uma duragao para que o sujeito se precipi-
te no momento de concluir. No entanto, como se trata de tempos légicos e nao
cronoldgicos, o “tempo para compreender pode reduzir-se ao instante do olhar,
mas esse olhar em seu instante pode incluir todo o tempo necessario para com-
preender” (LACAN, 1945/1998, p. 205).
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O sofisma nao é possivel ser pensado sem o encadeamento do tempo (1)
para o (2) e o (3). No entanto, o tempo logico, para além desse conto, ndo pre-
cisa acontecer nessa sequéncia. Diante das fotografias, ficcionalmente o pri-
meiro tempo coincide com o instante do olhar, mas depois ndo é possivel saber
qual sera o seguinte — se sera o tempo para compreender ou o momento de
concluir. Inclusive, o que ndo ha sao garantias, pois um tempo nao garante que
o préximo aconte¢a. O momento de concluir pode acontecer anteriormente ao
momento de encontro com a obra de arte e vir a tomar corpo imagético diante
da fotografia. O sujeito pode passar pelo instante de ver e ficar preso no tempo
para compreender e ndo concluir, ou mesmo concluir no instante de ver sem o
tempo para compreender. E mais, é possivel que o sujeito nem passe do instan-
te de ver, o que, no campo da arte, se refere a0 momento em que se estd diante
de alguma obra e ndo ¢ produzido qualquer efeito.

A objetividade do tempo légico ¢ incerta em seu limite, ndo sendo possi-
vel situar nele uma cronologia. Lacan (1945/1998) afirma que, como ficgao,
essa experiéncia ndo ird decepcionar quem tem “certo gosto pelo espantar-se”
(p. 199), pois apesar de o tempo para compreender demandar uma passagem
temporal, alguma duragéo, o instante de ver e 0 momento de concluir sdo ins-
tantaneos, rapidos e intensos como um espanto.

No sofisma, o tempo zero, ou momento de fulguragdo, é o instante de
olhar os discos. Aqui o sujeito é impessoal e noético: Sabe-se que... diante de
dois pretos, sou branco; mas o sujeito esta diante de dois brancos, o que ja o
leva a segunda suposicao e ao tempo de compreender. Aqui o espectador se
situa diante de uma fotografia de Arbus e a vé.

Pausa, leitor. S6 olhe A young man in curlers at home on West 20th Street.

Feita a parada, eu sigo daqui: Sabe-se que essa é a foto de um jovem de
bobs em casa...

O tempo de compreender é o momento de construgao da hipdtese do su-
jeito A, que se da através da ndo a¢do, do tempo de parada de B e C. Nesse se-
gundo tempo, ha a duragao de uma meditagdo em que o sujeito A se coloca no
lugar de B e C para supor sua propria cor, sendo por isso o tempo dos outros
- 0 sujeito aqui é reciproco e indefinido. Quanto a esse tempo dois, o sujeito
esta na ordem imaginaria de uma pura reciprocidade, de forma que s6 um dos
sujeitos — 0 A - se espelha e se reconhece nos outros.

Vejo essa foto e me vem: quem ¢ ela? Como Arbus conseguiu tirar essa
foto? Que relagio elas tiveram? O que ela escutou de Arbus ou estava sentindo
para se expressar assim, meio melancoélica, meio indiferente, quase-diva nao
fosse essa melancolia que me encara? Essa meia luz e esse roupao... Vocé rece-
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bia Diane a noite? (ja converso diretamente com ela) Parece cansada... Que
retrato proximo; deviam ser intimas para estar assim tdo, tdo de perto...

Apds a parada, no terceiro tempo aparece a fun¢ao da pressa que faz o sujei-
to se afirmar como branco; no momento de concluir, o sujeito se precipita para
que sua demora ndo faga os outros também concluirem que sido brancos e te-
nham a liberdade antes dele — dai a fungao da pressa, pois o final ocorre como se
A ja estivesse em atraso: “Lacan descreve esse momento como uma iluminagao
que eclipsa a objetividade do tempo para compreender” (QUINET, 2002, p. 62).

E minha melancolia? Meu cansago? M(eu).

A conclusdo é uma agao pela urgéncia. Assim, a certeza antecipada pro-
duz um ato. Lacan (1945/1998) fala de uma asser¢do antecipada, pois caso
permaneca na davida, o sujeito ndo se arriscara para a libertagdo, ja que s
através da agao ele poderd chegar a certeza de que sera libertado ou nao. As-
sim, nesse momento, o sujeito do enunciado e o sujeito da enunciagao coinci-
dem em: “eu sou branco” A declaracio marca o momento de constituicdo do
sujeito e a asser¢do de si é motivada pela angustia; para sair da angustia, o su-
jeito se confirma em uma certeza antecipada.

O momento de concluir tem a importéncia de fazer o sujeito se separar do
Outro para se afirmar como ser desejante. Diante de seu desejo, o sujeito é
apontado para sua falta, para sua falta-a-ser, em que ndo ha um sé significante
que possa dizer o que ou quem ele é. Na assercao de si, o sujeito, ao se autode-
clarar, também declara que nao ha totalidade do sujeito, pois ndo ha a certeza
da cor de seu disco, hd uma hipétese e um ato arriscado para sua libertagéo.

Também [eu] estou nessa fotografia. Sigo sem saber quem ¢é ela, quem sou,
como essas fotos aconteciam...

O sujeito s6 chega a asser¢do de si através de uma verdade que nao é abso-
luta e que pode ser posta em duvida, mas que s6 pode ser verificada se antes for
afirmada. Amor (2015) aponta que o acesso ao ser se da pelo nao-ser e que a
certeza antecipada é uma inferéncia que aponta para a experiéncia do real, que
¢ ligado ao que é traumatico na origem. Para ser libertado, o prisioneiro, em
seu ato de risco, conjugara o real e o simbdlico a partir da fungdo do tempo.
Nessa conjugac¢ao, o imagindrio também esta presente pela visdo dos discos e
pela pura reciprocidade aos outros prisioneiros, mas somente pelas inferéncias
a partir do olhar — que é atravessado pelo simbdlico e esta para além da visdo
- ¢ que o sujeito pode caminhar para a liberdade. O simbdlico da suporte ao
olhar devido a falta existente na imagem. No sofisma do tempo ldgico, a falta é
o ndo-saber de si, da cor de seu proprio disco; assim, a falta é referente ao pro-
prio sujeito, e é na falta que o prisioneiro precisa afirmar sobre si.
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Para chegar a asser¢ao de si, o sujeito passou por descontinuidades tem-
porais e por mudangas de posigdes subjetivas feitas por inferéncias quanto a
posicdo dos outros e a sua. A inferéncia sobre si se da quando o sujeito objetiva
em ato a certeza antecipada, se lancando em um futuro anterior. Assim, a “li-
berdade, obtida com a solu¢do do problema, serd alcan¢ada somente por meio
da deducio do que se é pelo que nédo se é” (AMOR, 2015, p. 48). No momento
de concluir, o sujeito faz emergir, em sua originalidade, o risco corrido pela
asser¢do de si e sua afirmagdo em ato, o que sé é possivel ao romper com o
tempo do outro e com a relacio de reciprocidade.

No tempo légico, para se chegar a assercao de si na certeza antecipada, antes
o sujeito busca saber a cor do disco do outro, colocando-se no lugar dele para
saber de si. A pergunta “que disco sou?” s6 ¢é respondida por antes haver a buscar
de ver e saber sobre o disco do outro. Para Fingermann (2009), a principal ques-
tao do apdlogo é como concluir o jogo ainda que na falta de saber, sem a certeza
de si. A precipitagdo do sujeito ao se afirmar em meio ao nao-saber de si ndo
decorre somente da visdo do disco do outro, pois isso ndo leva o sujeito a certeza
de si, podendo ficar eternamente paralisado na duvida. E na descontinuidade
sobre o saber do Outro que o sujeito conclui em risco sobre si.

Ainda que em duvida, o sujeito se precipita na logica assertiva, em um
movimento que, “aspirado entre o instante de seu inicio e a pressa de seu fim,
parecera estourar como uma bolha” (LACAN, 1945/1998, p. 209). O valor de
juizo, desde Descartes, esta atrelado a duvida. Na logica lacaniana, o juizo se
aproxima da certeza antecipada para concluir o tempo légico, sendo que a du-
vida esta ligada a suspensdo do tempo de compreender.

Lacan (1945/1998) escreve que, no sofisma, a angustia aparece em sua
forma ontolégica no momento de concluir, quando o sujeito se afirma. Essa
assercao de si é motivada pelo que se apresenta na expressao “por medo de
que’, pois, o medo do erro pela demora faz o sujeito se afirmar com a cor do
disco que supde possuir. Passado o transitivismo especular do “se..” ocorrido
no segundo tempo, o sujeito logico em assercdo assume a forma “pessoal do
sujeito do conhecimento’, o [eu] lacaniano. O [eu] é a ultima pessoa do tempo
légico, mas também ¢ a Unica, pois essa forma de referéncia marca o nasci-
mento do sujeito ocorrido a partir de decantagdo do proprio tempo légico. Por
isso, é preciso ultrapassar a divida angustiante para finalizar o processo, caso
contrario o sujeito fica paralisado no angustiante “se.., ou diante da arte.

No sofisma, o tempo se da por escansdes, e ndo em uma continuidade.
Lacan (1945/1998) evidencia que para o sujeito dizer de si, para se constituir
como sujeito, o tempo logico é intrinseco a esse processo. Amor (2015) lembra

166 Cad. Psicanal. (CPRJ), Rio de Janeiro, v. 41, n. 41, p. 155-172, jul./dez. 2019



0 "ESTRANHO" TEMPO LOGICO DIANTE DAS DISRUPTIVAS FOTOGRAFIAS DE DIANE ARBUS

que Lacan foi influenciado pelo ensino de Kojeve sobre Hegel. Isso se eviden-
cia com a priorizagao da dimensdo temporal em prol da espacial no ensino
lacaniano. Segundo Amor (2015), Kojéve afirma que o ser do homem, se ali-
mentando de desejos insatisfeitos, em seu devir terd uma forma temporal, e
ndo espacial. H4 uma prioridade da dimenséo temporal sobre a espacial, sendo
que o sofisma sé se realiza porque, para além do momento de ver os discos
(espago), ha o tempo de inferéncia sobre o que nao se vé (os discos pretos).

Kehl (2009) comenta que o tempo 16gico lacaniano faz referéncia ao sujei-
to freudiano que advém de um intervalo, e ndo de um lugar na légica espacial.
A relagao de saber possivel ao sujeito da psicanalise — saber inconsciente - se
da através da experiéncia temporal. Quando Erik Porge (1998, p. 502), no Di-
ciondrio enciclopédico de psicandlise, conceitua o que é o Sujeito, refere-se a
uma “pulsagdo ... fenda por onde algo de nao sabido - de inconsciente - se abre
e se fecha assim que é apreendido pela consciéncia... O sujeito nao é nada de
substancial, ele ¢ o momento de eclipse que se manifesta num equivoco” O
desconhecido inconsciente emerge em intervalos subitos e exclui a familiar
imagem do eu, revelando a cisdo constitutiva ao sujeito.

Naio se sabe o tempo necessario para o tempo de compreender, dai a in-
certeza sobre a duragdo. O terceiro tempo ocorre quando o sujeito se despren-
de da rigidez imagindria e das identifica¢des, assumindo o préprio risco do
saber inconsciente. Esse despregamento ndo ocorre em dependéncia da de-
manda do tempo apressado do Outro:

.. 0 tempo ocioso que antecede as descobertas criativas, os
“achados” aparentemente espontaneos ...¢ o tempo do pensa-
mento inconsciente. O instante do Eureka! na criagdo artistica,
na pesquisa intelectual, no setting analitico etc, depende de um
tempo interior, singular para cada sujeito e impossivel de deter-
minar (KEHL, 2009, p. 119).

Ainda que tudo isso parega ocorrer em alta velocidade cronolégica,
como dito anteriormente, o que aparece como ato fulgurante nao exprime a
duragdo que foi necessaria para essas elaboragdes. Assim como ocorre no
movimento de ver e ser olhado, esses instantes carregam uma condensagao
temporal de impressdes que marcaram o sujeito também em outras expe-
riéncias. O que acontece ao estar diante de uma foto advém do proprio mo-
mento, da foto em si, mas também dos tragos do dia a dia que marcam e se
depositam no psiquismo.
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A tor¢ao temporal quando vemos e somos olhados de volta

Didier-Weill (1976-77) se apropria do tempo légico de Lacan para pensar a ex-
periéncia do ouvinte na musica, a partir da instantaneidade da Nota Azul. A
Nota Azul é uma metafora feita sobre a obra de Chopin, que o psicanalista usa
também para nomear o momento em que a musica nos captura, nos enfeitica. O
autor se faz a seguinte questao: “De que magia a musica retira este poder de nos
transportar de um estado para o outro?” (DIDIER-WEILL, 1976-77, p. 57).

Ao falar sobre a musica, Didier-Weill (1976-77, p. 88) parte “da ideia de que,
se escutamos uma musica — estou falando de uma musica que nos fala ou que
nos ‘musica’- é como ouvintes que primeiramente funcionamos, que considera-
mos essa musica’. A arte — e no caso de Didier-Weill, a musica — nio somente
torna o sujeito sensivel por presentificar seu desejo inconsciente, ela diz mais: diz
que esse desejo ndo ¢ s6 dele. Isso porque, ao escuta-la, supomos que o sujeito
que a criou também possui esse desejo, também ¢é testemunha dele e faz da sua
criagdo resposta a ele, nao se paralisando ou se angustiando. Assim, o ouvinte,
em seu lugar de Outro e colocando o artista no lugar de sujeito, tem noticia de
seu desejo e ndo se angustia ao supor que ele seja compartilhado.

... um Sujeito - o criador de musica - nos da testemunho de
que a presenga do desejo do Outro que somos pode nao fun-
cionar para ele como esse “che vuoi?” angustiante. Nesse caso
¢ até mesmo o contrario que se produz, pois se a questéo for-
mulada pelo Outro no “che vuoi?” deixa o Sujeito sem respos-
ta, aqui o Sujeito, ao nos responder, faz surgir em nos a
presenca de uma questdo cuja natureza se revela nao esterili-
zante, mas fecundante para ele ... (DIDIER-WEILL, 1976-77,
p. 70, grifo do autor).

Aqui, sobre as fotografias, é possivel dizer de uma fotografia que nos foto-
grafa. No primeiro momento desse tempo logico, estou como quem vé a foto
— este é o instante de ver. Nesse primeiro tempo, a foto produz em mim o
efeito de uma resposta, o que me provoca a antecipagao de uma pergunta que
ja me habitava, mas que eu desconhecia. Em Arbus, a resposta sempre é: freaks
e suas ambiguidades de estranheza familiar, pose e desconcerto, intimidade e
alheamento, mascaras e closes... Como vidente, sou Outro, ndo sujeito. Com a
emergéncia dessa questdo que me habitava na posi¢dao de Outro, que ocorrera
pela resposta antecipada dada pela fotografia quando me afetou, suponho que
Arbus se inspirou por ela e compos sua obra, que seria a resposta a pergunta
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anterior. Assim, é pela existéncia da foto/resposta que ha a produgao da per-
gunta no sujeito que a vé.

Didier-Weill (1976-77) fala do instante de afetagido pela musica como ou-
vinte como um momento de comemoracio de nossa falta fundamental, o ob-
jeto a. A resposta magica dada pela Nota Azul - a musica que afeta — nesse
atimo depende que ela evidencie que o Outro e o sujeito s6 podem se encon-
trar ao conjugarem, ao conciliarem o inconciliavel, que é o que lhes ha em
comum: o objeto a. E como se, nesse répido momento de escansio temporal,
sujeito e Outro se encontrassem pelo reconhecimento do que lhes falta em
comum e comemorassem a impossibilidade que os funda.

Na segunda virada, o vidente que esta como Outro retira o artista da posigao
de sujeito e coloca a fotografia como sujeito suposto saber. Quando ocorre esse
processo dialético, em que seu efeito s6 se da com a arte afetando o vidente e este
se afetando por ela, o espectador deixa de ser quem vé a fotografia; é a fotografia
que passa a reconhecé-lo. Assim como na musica, o vidente que ha em mim se
movimenta para o outro lado e passa a me olhar. Na musica, ha a transformagao
do ouvinte em escutador; na fotografia, a passagem é de vidente a olhador. Nesse
lugar de olhador, o que é olhado, o que se revela a mim? O que me revela?

Se, de fato, nos acontece de sermos abalados pelo que nos aparece
como tdo “familiar” nessa nostalgia musical, ndo é que nés a reco-
nhecamos: é que nds somos reconhecidos por ela. Como se, de
repente, o ouvinte que havia em nds passasse para o outro lado e
comegasse a nos escutar (DIDIER-WEILL, 1976-77, p. 75-76).

No olhar também ocorre essa tor¢ao de o vidente estar inicialmente como
Outro, passando depois a posicao de sujeito? Proponho que sim, e é esse o
acontecimento na torgao: vejo freaks, eles me olham, sendo a posi¢ao final re-
sultante do movimento provocado pelo “estranho”. Do primeiro tempo para o
segundo acontece uma virada: se antes eu me reconhecia como vidente da fo-
tografia, agora ¢ ela que me olha. No segundo tempo, sou reconhecida pela
fotografia e ela se torna “uma questao que me convoca como sujeito a respon-
dé-la” (DIDIER-WEILL, 1976-77, p. 77). No segundo tempo, a foto se torna
sujeito, deixa de ser resposta e se torna questao, e eu respondo a essa questao
feita por esse sujeito suposto olhar’.

2 Aqui transformo a referéncia de Didier-Weill (1976-77), que chama a musica de “sujeito
suposto ouvir” (p. 93), como analogia ao sujeito suposto saber, que é o lugar em que se coloca o
psicanalista no processo de andlise através da transferéncia.
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Quanto ao objeto a, Didier-Weill o coloca como metamorfoseado pela
musica que transformou a tristeza da falta de objeto em nostalgia - felicida-
de em estar triste — do objeto. Na nostalgia, a tristeza da falta se torna felici-
dade, amor pela falta. Penso que isso nao acontece nas fotografias de Arbus,
pois em alguns momentos persiste o estranhamento como externo, como
estrangeiro, alheio a mim, ainda que me afete. Diante das fotografias de Ar-
bus, o prazer é de outra ordem, vigorando mais o estranhamento, a suspen-
sao, o ndo-saber, e ndo tio diretamente a confirma¢do de um prazer ou
felicidade. E é devido a essa suspensido que o meu olhar persiste, se demora e
continua diante delas.

No terceiro tempo, aparecem novos sujeito e objeto. O vidente sai da po-
si¢ao de Outro e passa a posi¢do de sujeito, como se ele mesmo tivesse produ-
zido a fotografia que o atravessa. No momento de concluir, acontece uma
virada em que nos é dada a revela¢dao de que o Outro somos nds, sou [eu], e é
através disso que é possivel passar para posicdo de sujeito. Para reiterar sua
posicao sobre angustia na Nota azul, Didier-Weill (1976-77, p. 75) afirma que
nesse reviramento de Outro a Sujeito, ainda que a nova posicao guarde alguma
familiaridade, esta “ndo é acompanhada por uma ‘inquietante estranheza™ re-
ferenciada pelo estranho freudiano.

Aqui marco novamente uma diferenca entre a minha posi¢do sobre a fo-
tografia de Arbus em relagdo a posi¢ao de Didier-Weill sobre a musica: é atra-
vés do efeito do estranho que pensamos o proprio tempo légico nas fotografias
de Diane Arbus. Importante relembrar que, como evidencia Freud (1919/2010)
no inicio de O “estranho”, este efeito se situa no campo da angustia e, ainda
que, dentro deste campo, o estranho tenha suas peculiaridades, especificida-
des, ele se estrutura a partir da angustia. Assim, a angustia é estruturante do
efeito “estranho” nas fotografias.

Agora, deslocando-me do texto de Didier-Weill (1976-77) sobre a Nota
azul para a fotografia de Diane Arbus: no 1° tempo légico, a fotdgrafa traz ao
vidente uma resposta, fazendo surgir a antecedéncia de uma questao; num 2°
tempo, essa resposta significante vai topologicamente inverter-se e constituir-
-se como a questdo a partir da qual o vidente, ndo mais solicitado como Outro,
sera convocado a se posicionar como sujeito no campo fotografico dessa nova
questao significante.

Na fotografia de Arbus, ha uma maior sustentacao da davida, uma conti-
nuagdo do Che vuoi? do tempo de compreender até o final do tempo ldgico.
Persistir diante da “estranha” fotografia faria suspender um pouco mais a escan-
sdo temporal até o fechamento da questdo. Desta forma, ao final de todo esse
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processo de afetagdo, o que se confirma ndo é o amor ou a felicidade, como
pensados por Didier-Weill na musica. A abertura do ndo-saber como efeito da
suspenséo provocada pelas fotografias faz abrir um encadeamento e continua-lo
através das perguntas/hipoteses do olhador: que foto é essa? E sobre isso, isso,
isso... é dificil dizer, ndo sei, mas tem isso, isso, isso... mas tem isso que nao sei...

Diante do “estranho’, ha a abertura da cadeia sustentada pela angustia,
mas também é preciso que o tempo para compreender tenha fim. A asser¢ao
de si se da fazendo com que a cisao do sujeito ndo seja uma constante porta
aberta para a angustia; a constancia na angustia ¢ outra coisa que nao o “estra-
nho” E na ambiguidade, na bascula entre confortavel e angustiante, trivial e
impressionante, retrato e distancia que o “estranho” se da. Seu tempo irruptivo
que provoca minha disrupgdo acontece como surpresa pelo seu contraste com
a mesmice cotidiana, a aparente calmaria do dia a dia que guarda algo a esprei-
ta em alguma curva do labirinto.

Tramitagao
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Aprovado 24/10/2019
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